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Streszczenie

Ekslibris to znak wlasno$ciowy ksigzki, na ktéorym umieszcza si¢ imie i nazwisko posiadacza
oznaczonego woluminu. Niegdys bardzo popularny, mial on chroni¢ ksiegi przed kradzieza
i $wiadczyl o wysokiej kulturze wlasciciela. W XX w. zmienil forme i przeznaczenie. Eksli-
bris stal si¢ sztuka graficzng, znakiem ozdobnym, pozadanym przez bibliofiléw i milto$ni-
kow ksigzek, przedmiotem kolekcjonerskim i luksusowym.

Pochodzaca z Rzeszowa Krzysztofa Lachtara jest jedng z nielicznych artystek w Polsce,
specjalizujacych si¢ w tworzeniu tych matych form graficznych. Pracuje w trudnych tech-
nikach akwaforty i akwatinty, a swoj artystyczny warsztat opanowala do perfekcji. Jej twor-
czo$¢ to glownie ekslibrisy tworzone dla przyjaciot lub instytucji. Najczestszym motywem
jej prac sg roéliny i owady, bowiem to §wiat przyrody fascynuje artystke.

Summary

Bookplate is the ownership mark of a book, which bears the name and surname of the
volume’s owner. It was supposed to protect the books against theft and showed the high
culture of the owner. Once very popular, in the 20th century it changed its form and
purpose. The bookplate has become a graphic art, a decorative sign, desired by bibliophiles
and book lovers, a collector’s item and a luxury item.

Krzysztofa Lachtara, who comes from Rzeszéw, is one of the few women artists in
Poland who specializes in creating these small graphic forms. She works in the difficult
technique of etching and aquatint, and she has mastered the artistic technique to
perfection. Her work mainly consists of bookplates created for friends or institutions. The
most common motifs in her works are plants and insects, because the natural world is the
artist’s fascination.
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Historia ekslibrisow wigze si¢ z historig rozwoju drukarstwa. Wraz z wynalaz-
kiem Johannesa Gutenberga, ktéry opracowal nowa technike odbijania ksigzek
(tzw. technike ruchomej czcionki), druk stal si¢ szybszy, a ksigzki bardziej dostep-
ne. Zrodzilo si¢ wowczas zapotrzebowanie na ekslibrisy — dekoracyjne znaki wia-
sno$ciowe, ktore mialy identyfikowa¢ wilasciciela woluminu. Pierwsze ksiegoznaki,
bedace dekoracyjnym napisem lub pieczecig, byly tworzone przez anonimowych
artystow, ktorzy ksiegi zdobili lub przepisywali. Taka forma wypowiedzi artystycz-
nej szybko znalazta zainteresowanie wsrod twércow specjalizujacych sie w grafi-
kach. Do dzi$ inspiracja dla artystéw pozostaje Albrecht Diirer, ktory jako pierwszy
wykonywal ekslibrisy, nadajac im indywidualny charakter.

Artysci, postugujac si¢ uniwersalnym jezykiem sztuki, od zawsze utrwalali
piekno przyrody. Rzeszowska graficzka Krzysztofa Lachtara, zafascynowana $wia-
tem roélin, wokot swego domu stworzyla pigkny ogréd, dajacy wrazenie tajemni-
czego i nieokielznanego zywiotu, rzagdzonego sitami natury. Nie znajdziemy w nim
egzotycznych gatunkéw roslin, lecz jedynie popularne niegdy$ w przydomowych
ogrodach: prymulki, Zonkile, tulipany, anemony, dalie, lilie, liliowce, przebisniegi
oraz wiele gatunkow drzew owocowych, m.in.: jablonie, grusze, wisnie czy derenie.
Przyroda stala si¢ takze gtéwnym bohaterem jej prac.

%%

Krotka i zwigzla definicje ekslibrisu podaje internetowy stownik jezyka polskiego
PWN: ,artystyczna nalepka z imieniem i nazwiskiem lub godlem wtasciciela umiesz-
czana na wewnetrznej stronie oktadki; ex libris, ekslibrys, ksiegoznak, znak wlasnoscio-
wy” [1]. Natomiast czym jest znak wlasno$ciowy, dokladniej wyjasnia Stownik termino-
logiczny sztuk pigknych, wskazujac nie tylko na funkcje informacyjng ekslibrisu, ale tez
na wartos¢ estetyczng, podajac przy tym jego geneze. Wedtug tej definigji ekslibris to

[...] zwykle kartka z wyobrazeniem graficznym i nazwiskiem wiasciciela ksigzki lub
nazwg instytucji, wklejana do dziela na wewnetrznej stronie przedniej okladziny
dla zadokumentowania przynaleznosci egzemplarza do ksiegozbioru; typowy eksli-
bris od pol. XV w. ma forme heraldyczng, rzadko z portretem, czesciej z rysunkiem
alegorycznym, dewizami, sentencjami i mottami. [...] W Europie znany juz w okre-
sie feudalizmu w postaci herbéw malowanych na rekopisach, najczesciej na dolnym
marginesie pierwszej karty tekstu. W Polsce najstarszy datowany ekslibirs pochodzi
z pocz. XVI w. W pol. XV w. pojawila si¢ forma naklejanej, graf. opracowanej na-
klejki. Ekslibrysy sa czesto przedmiotem kolekcjonerstwa [2].

Oprocz imienia i nazwiska wlasciciela ksiegoznaku i tacinskiego napisu ex libris,
artysta moze umiesci¢ inne zwroty, ktore okresla charakter kolekcji, tj.: ex dono -
z daru, ex libris et collectione — z ksigzek i zbioru, ex libris et musicis — z ksigzek i mu-
zykaliow, ex libris archeologiae — z ksigzek archeologicznych, ex libris diplomaticis
-z ksigzek dyplomatycznych, ex libris exlibrisologicis — z ksiazek o znakach ksigzko-
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wych, ex libris poeticis — z poezji, ex bibliotheca Conventus - z biblioteki zgromadze-
nia, Cracoviana, Leopolitana. Nie brakuje oczywiscie sentencji w jezyku polskim,
np. ta ksigzka nalezy do, z ksiggozbioru [3].

Na dawnych ekslibrisach znajdowaly sie réwniez motta i sentencje ostrzegajace
przed zniszczeniem lub kradziezg, np.: , Kto karty zagina, czy latem, czy wiosna,
/ Niech uszy mu diugie jak ostu wyrosna!”, ,,Kto te ksigzke ukradnie, niech mu reka
odpadnie, / A kto ja schowa pod futro, tego obwieszg jutro’, ,,Hic liber mihi est — ta
ksigzka jest moja’, lub ,,Kto t¢ ksigzke swisnie, niech na galezi zawisnie!” [3].

Typowy ekslibris stuzyt do zabezpieczenia ksigzki przed kradziezg lub zagubie-
niem, czasem zamiast ekslibrisu wtasciciel woluminu umieszczal na nim wiasno-
reczny podpis lub/i pieczatke. Pewnym reliktem tego s3 dzi$ pieczatki przybijane
w ksigzkach bibliotecznych, bedgce formg znaku wlasnosciowego spetniajacego je-
dynie funkcje informacyjna.

Wspolczesnie ekslibris jest przede wszystkim rysunkiem o konkretnej tematyce,
przyciagajacym wzrok ogladajacego i bedacym elementem dekoracyjnym ksigzki.
Takie podejscie do grafiki uzytkowej pojawilo si¢ po raz pierwszy na przelomie XIX
i XX w., kiedy to nowy nurt w sztukach - secesja — polozyl, nacisk na dekoracyjnos¢
kazdego przedmiotu [4].

Ilustracje umieszczane na ksiggoznakach byly odzwierciedleniem estetyki da-
nej epoki: mamy tu o$wieceniowe pejzaze i portrety, romantyczne scenki rodzajo-
we i przedstawienia ruin, klasycystyczne elementy architektoniczne, mtodopolskie
kwiaty i ozdobne bordiury czy wspoélczesne zgeometryzowane kompozycje.

Artysta przed przystapieniem do pracy stara si¢ poznac osobe, dla ktdrej ma zo-
sta¢ wykonany ksiegoznak - jej pochodzenie, zainteresowania, wykonywany zawod,
miejsce zamieszkania czy hobby. Dopiero na tej podstawie przygotowuje projekt,
a nastepnie gotowy ekslibris w jednej z technik graficznych czy malarskich. Zdarza
sie (i tak jest czesto w przypadku rzeszowskiej graficzki Krzysztofy Lachtary), ze ar-
tysta nie realizuje ekslibrisow na zamdwienie, lecz dla osoby, ktdrg zna, z ktorg faczy
go szczegolna wigz, przyjazn czy artystyczne badz intelektualne zainteresowania.

Pod koniec XIX w. wérdd milo$nikéw sztuki i bibliofiléw wzrosto zaintereso-
wanie ekslibrisami. Wyszukiwali je oni w antykwariatach i bibliotekach, nie tylko
prywatnych. Niestety, wyrywajac ekslibrisy z wiekowych woluminéw, ci milosnicy
ksigzek niweczyli szans¢ na odtworzenie historii dawnych bibliotek [5].

Cho¢ biorgc pod uwage pelniong funkcje i zgodnie z definicjg stownikowa znak
wlasnoséciowy stanowi grafike uzytkows, z czasem stat si¢ on autonomicznym i indy-
widualnym dzielem sztuki, poszukiwanym przez kolekcjoneréw. Dlatego tez obec-
nie spotkac si¢ mozna z pojeciami ,ekslibris artystyczny” lub ,.ekslibris luksusowy”
Dotycza one znakow wilasnosciowych zaprojektowanych i wykonanych przez arty-
stow w niewielu egzemplarzach. Takie ekslibrisy nie sg przeznaczone do wklejania
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do ksigzki, ale do podziwiania i dawania satysfakeji jego posiadaczowi. Wspolczesny
ksiegoznak jest swobodng forma wypowiedzi artystycznej, wolng od regut i rygoréw
formalnych, a artysci tworzg ekslibrisy w dowolnych technikach plastycznych.

%%

Krzysztofa Lachtara urodzita sie w 1937 r. we wsi Swiety Jézef niedaleko Kotomyi,
tam tez spedzila dziecinstwo. Po wojnie Lachtarowie zamieszkali w Rzeszowie,
w poblizu rodzinnych stron ojca artystki, ktorego krewni pochodzili z kolbuszow-
skiego przysiotka Mazury.

Krzysztofa Lachtara artystycznego fachu uczyta si¢ w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, byla studentkg m.in. Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Dyplom uzyskata w 1964 r.
w pracowni miedziorytu prof. Mieczystawa Wejmana oraz w pracowni plakatu prof.
Macieja Makarewicza. Po studiach wrdcila do Rzeszowa, gdzie wspdtpracowala m.in.
z etnografem Franciszkiem Kotulg, dokumentujac swymi rysunkami elementy archi-
tektoniczne budownictwa ludowego Rzeszowszczyzny, oraz z rzeszowskim teatrem
dla dzieci ,,Maska’, gdzie projektowala scenografi¢, plakaty oraz lalki do przedstawien.

Pierwsze dziesigciolecie po ukonczeniu studiéw byto dla artystki czasem poszu-
kiwania wlasnej drogi tworczej. W tym okresie jej grafiki byty utrzymane w czar-
no-biatej kolorystyce, moze dlatego, ze Krzysztofa Lachtara pozostawala jeszcze
pod wplywem swoich nauczycieli z krakowskiej ASP. Jednocze$nie oprocz grafik
tworzyla nieliczne obrazy olejne — w wigkszosci zgeometryzowane portrety zbio-
rowe. Jej charakterystyczny styl ostatecznie uksztaltowal si¢ w drugiej polowie
lat 70. XX w., kiedy to w jej grafikach zagoscit kolor.

Prace artystki to przede wszystkim grafiki, ktérych przewodnim motywem s3
rosliny. Szczegolne miejsce w jej twdrczosci zajmuja ekslibrisy, ktore wykonuje dla
przyjaciol, osob zwigzanych z zyciem kulturalnym i artystycznym, autoekslibrisy,
ekslibrisy okolicznosciowe przeznaczone dla instytucji oraz tematyczne, wykony-
wane na konkursy graficzne. Dla 0séb szczegdlnie jej bliskich, np.: Anny Budzin-
skiej, Pawta Knothe, Stanistawa Kuci, Jozefa Krydy, Barbary Smoczenskiej czy sio-
stry artystki — Janiny Lachtary, wykonata po dwa-trzy rézne ksiggoznaki. W wielu
pracach artystki widoczne sa inspiracje literackie. Przykladem jest seria grafik
pt. Harfa traw, stworzona pod wplywem lektury opowiadania Trumana Capote
o tym samym tytule, czy Ex libris Jerzego J. Fgfary, w ktérym kazdy z przedstawio-
nych elementéw kompozycji stanowi detal wywodzacy si¢ z powiesci tego pisarza.

Krzysztofa Lachtara jest laureatka licznych nagrod i wyrdznien (jak Nagroda Mia-
sta Rzeszowa w 1997 r.). Jej prace oglada¢ mozna w muzeach w Izraelu i Finlandii.
W Polsce obecne s3 m.in. w zbiorach wroctawskiego Ossolineum, w muzeach w Po-
znaniu i Krakowie. Prace artystki byly prezentowane na wielu wystawach w Polsce
i za granica (Belgia, Hiszpania, Dania, Francja, Niemcy, Szwecja, Szwajcaria, Wielka
Brytania). Tworczyni mieszka i pracuje w Rzeszowie [6].
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Artystka wykonuje ekslibrisy, taczac dwie techniki druku wkleslego — akwaforte
i akwatinte. Obie wymagajg od tworcy duzej precyzji, a przede wszystkim doswiad-
czenia, cierpliwo$ci oraz umiejetnosci stworzenia ciekawego motywu i narysowania
go na metalowej blaszce.

Akwaforta (z wl. acquaforte dost. ‘mocna woda’), nazywana tez kwasorytem, zo-
stala wynaleziona w XVI w. Polega na wykonaniu odbitki z ptytki miedzianej lub
cynkowej, na ktdrej uprzednio nakreslono rysunek:

Wypolerowana plyte pokrywa sie werniksem akwafortowym (wosk, asfalt, zy-
wica); rysunek wykonuje si¢ igta, nacinajac werniks i odslaniajac powierzchnie
metalu. Nastepnie plyte poddaje si¢ trawieniu w wodnym roztworze kwasu azo-
towego lub chlorku zelazowego; natezenie kreski zalezy od glebokosci trawienia,
tj. od czasu trawienia, dlatego albo dorysowuje si¢ sukcesywnie kreski od (pierw-
szych najdluzej trawionych) najciemniejszych, do najdelikatniejszych (najkrécej
trawionych) [2].

Nastepnie wytrawiong plytke oczyszcza si¢ z werniksu, po czym naklada farbe.
Wytrawione linie s3 bardzo cienkie, dlatego nalezy dobrze wetrze¢ barwnik, tak
aby dotart w kazde, nawet najdrobniejsze wglebienie. Czynnos¢ te nalezy wyko-
na¢ bardzo dokladnie. Nastepnie usuwa sie z ptytki nadmiar farby (pozostawia
tylko te w zaglebieniach) i wykonuje odbitki na papierze, uzywajac prasy.

Akwatinta (z wl. acquatinta dost. ‘barwiona woda’), technika graficzna bardzo
popularna w XVII i XVIII w., jest zblizona do opisanej wyzej akwaforty, rdzni si¢ od
niej tym, ze na metalowej plytce wytrawia si¢ nie linie, ale cale ptaszczyzny.

Mistrzami w technice akwatinty byli: Jean Baptiste Le Prince, Francisco Goya,
Thomas Rowlandson, Per Gustaf Floding, Johann Adam Schweickart, Andrea Scac-
ciati, Pablo Picasso [2]. Natomiast w technice akwafory osiggneli mistrzostwo: Al-
brecht Diirer, Rembrandt i Francisco Goya, za§ w Polsce prace w tej technice wyko-
nywali m.in.: Jan Piotr Norblin, Jan Plonski, J6zef Mehoffer, J6zef Pankiewicz.

Nalezy pamietad, ze wszystkie odbitki sg oryginatami, a artysta podpisuje kazda
odbitke, nadajac jej kolejny numer w serii".

Krzysztofa Lachtara jest wielkg milo$niczkg roslin. Wokot swego rzeszowskiego
domu wyczarowala wspanialy i niespotykany ogréd w stylu angielskim. To obszar,

Spotyka sie kilka typéw numeracji grafik. Krzysztofa Lachtara stosuje zapis cyframi arabskimi (tzw.
arabic numerals). Polega on na tym, ze w systemie utamkowym notuje si¢ numer odbitki, np. 5/100,
przy czym 5 oznacza numer odbitki, a 100 liczb¢ wszystkich zaplanowanych do wykonania. Zatem
artystka podpisuje swoje grafiki w nastepujacy sposob: tytul pracy, numer, rok, inicjal imienia i na-
zwisko, np. Moje modele, 5/100, 1987, K. Lachtara. Inaczej podpisuje ekslibrisy, jest to zawsze rok,
inicjal imienia oraz nazwisko, np. 1983 K. Lachtara. Bardzo rzadko zdarza si¢, aby Lachtara podpisala
swoja prace pelnym imieniem i nazwiskiem. Jej ksiegoznaki nie s3 numerowane, poniewaz powstaje
tylko kilka odbitek. Dzigki temu te mate arcydzieta s3 pracami unikatowymi.
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ktéry tylko z pozoru wyglada na tajemnicze i niesamowite miejsce, nietkniete reka
czlowieka. Jak przystato na ogrodniczke, artystka wykonuje swe grafiki najczesciej
jesienia izimg - kiedy ogréd odpoczywa. W jej pracach dominuja motywy przyrody;,
wsrod ktdrych mozna znalez¢ m.in.: liScie, sezonowe owoce (jabtka, wisnie, pigwy,
derenie), ktore w graficznych kompozycjach sg zawsze mocnym akcentem kolory-
stycznym, grzyby, ozdobne dynie, skorupki slimakéw, owady czy bukiety, na ktore
sktadajg sie: makowki, kwiaty ostu, kasztany, straki fasoli, suche kwiaty. W kompo-
zycjach tych rozpoznaé mozna kwiaty z jej przydomowego ogrodu: ozdobne trawy;,
prymulki, $niezyczki, dalie, dzwoneczki, irysy, hiacynty, kosacce, kwiaty magnolii,
a takze rodliny zbierane na takach.

Dynie ozdobne, zwane przez artystke zdrobniale ,,dynkami”, zajmuja szczegdlne
miejsce w jej grafikach tworzonych w latach 80. i 90. Brzydkie, ze wzgledu na guzo-
watg powierzchnie, sg nieprzydatne w gospodarstwie domowym, a jednak intryguja
swym wyjatkowym ksztaltem. Zostaly utrwalone przez graficzke z hiperrealistycz-
n3 wrecz precyzjg, a botanik moglby rozpoznac ich gatunek. Szpetne dyniowate,
ciernie ostow, kolczaste tupinki kasztanéw przypominajg o przemijaniu, starosci,
chorobie czy ludzkich utomnosciach.

Rodliny w grafikach Krzysztofy Lachtary sa zaaranzowanymi kompozycjami
wspomnien, $ladem chwil ulotnych i szcz¢sliwych, odbiciem dziecinstwa spedzone-
go w ogrodzie pelnym kwiatéw i drzew owocowych. W ten sposdb artystka zareje-
strowala momenty, ktére wydarzyly si¢ wczesniej i gdzie indziej, s3 probg uchwy-
cenia i zapamietania przesztosci. Swiat roélin i zwierzat zaczyna nabiera¢ znaczenia
symbolicznego, nie zawsze oczywistego dla odbiorcy. Przyroda w pracach artystki
jest nostalgicznym zapisem tego, co juz nie wrdci. Kwiaty, owoce, robaczki, gasieni-
ce, chrabgszcze sg tylko $rodkiem do zatrzymania ulotnych wspomnien i relacjonu-
ja przeszlo$¢, w ten sposdb zaczynaja nabiera¢ nowego znaczenia i zdaje sie, ze tylko
artystka jest w stanie rozszyfrowac ich sens.

[W ekslibrisach Krzysztofy Lachtary] odnajdujemy nawigzanie do $redniowiecz-
nego symbolu Liber Mundi — Ksiegi Swiata. Wedle $wietego Tomasza z Akwinu
calg nature przenika Boze pismo i kazdy jej element $wiadczy o Bozej Opatrzno-
$ci. Zwrocic sie ku naturze, poznac i zrozumie¢ jg to przyblizy¢ sie do Boga. [...]
Odpryski tych koncepcji mozna odkry¢ w pelnym pietyzmu i szacunku stosunku
artystki do natury widocznym w jej pracach oraz w fenomenie ich pozytywnego
oddzialywania na widza [7].

Yacznos¢ ze swiatem przyrody podkresla dodatkowo monochromatyczna paleta
barw, w ktorej dominuja odcienie brazéw, ochry, zieleni, kolor granatowy i czern.
W ostatnim dwudziestoleciu artystka wykonata wiele grafik jednokolorowych - zie-
lonych i ciemnobrazowych.
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Czestym motywem sg muszle, w ktérych zamknieta jest dodatkowa przestrzen -
$wiat rownolegly. Muszle §limakéw odnajdywane na wiosn¢ pod warstwa lisci i ga-
lazek sg jak amonity - prehistoryczne odciski zycia, §wiadectwa innego istnienia.

Biorac pod uwage kompozycje Lachtary — przemyslany sposéb utozenia przed-
miotéw — mozna odnie$¢ wrazenie, Ze migedzy rzeczami ulozonymi na plaszczyznie
istnieje jakas interakcja, a kazdy obiekt ma znaczenie symboliczne. Szczegoélny spo-
sob zapisania przez artystke motywu przemijania, nietrwalosci i ulotnosci ciekawie
opisuje prof. Magdalena Rabizo-Birek:

Uwiecznienie nietrwatego pickna kruchych form przyrody bylo w sztuce siedem-
nastego wieku alegorycznym przedstawieniem idei Vanitas — marno$¢ wszystkiego,
co pochodzi z doczesnego $wiata. Ale kosze owocéw, mieso, ryby, napoczete boch-
ny chleba, wino w kielichach symbolizowaty réwniez Obfitos¢ - pojecie okreslajace
zmystowy, sensualny, zyciodajny aspekt natury. W swoich pracach artystka faczy te
dwa symboliczne motywy, eksponujac ich kontrasty kolorem. Znakiem obfitosci
i powracania zycia sg w jej grafice motywy czerwonych kwiatéw i owocow oraz
$wieza, wiosenna zielen traw [7].

Wazne miejsce w tworczosci Lachtary zajmujg drzewa. Czasem stanowig cen-
trum kompozycji, gdzie bujna korona drzewa staje si¢ makrokosmosem dla innej
przestrzeni (Autoekslibris), innym razem szeroko rozpostarte ramiona konaréw
dajg schronienie kwiatom, kepce grzybéw, muszlom slimakow (Ex libris P. Knothe).
W jej dorobku znalez¢ mozna wiele prac, w ktérych drzewa sg gtéwnym moty-
wem, m.in. serie Lesne katedry i Zimowe wspomnienia, grafiki: Ptasie drzewo, Miraz,
Jesienne roze, Dary lasu, Lesna modlitwa, Czas oczekiwan.

Artystka czesto inspiruje sie pejzazami Pietera Bruegela, w ktorych drzewa
odgrywaja bardzo wazng role. W obrazach niderlandzkiego malarza dziela one
kompozycje¢ na kilka planéw, dzigki czemu moze on pokaza¢, co rozgrywa sie na
pierwszym planie, a co w tle, i opowiedzie¢ nam histori¢ bardziej zlozong. Ten sam
zabieg w wielu swych ksiegoznakach stosuje Krzysztofa Lachtara. Bezlistne drzewa
przecinajg horyzont, tamig szachownice zaoranych jesiennych pol. W kazdej z wy-
dzielonych plaszczyzn artystka umieszcza elementy swojego $wiata: kwiaty, trawy,
owoce, muszle, kamienie, drzewa, owady, niewielkie budynki. Staja sie one osobny-
mi anegdotami, tworzac w ten sposob szkatutke, w ktdrej ukryta jest nastepna kom-
pozycja i kolejna opowies¢. Jakby$my zagladali zza drzewa w glab lasu, w poszuki-
waniu ukrytej polany, na ktérej rozgrywa si¢ sekretne przedstawienie. W ten sposéb
artystka zaprasza nas do zapoznania si¢ z jej wizjg $wiata oraz odkrycia symboliki
jej wlasnego uniwersum.

Pomimo tak mocno zindywidualizowanych cech swojego stylu, graficzka, przy-
gotowujac znak wlasnos$ciowy, nie zapomina o adresacie i przysztym wiascicielu.
W tworzone przez siebie poetyckie kompozycje potrafi wples¢ ,,znak lub system
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znakdéw charakteryzujacych osobe, budujac czgsto intymne osob tych portrety, two-
rzac psychologiczne ich studia’, ktére ,,mozna nawet traktowac jako co$ w rodzaju
osobistych listow autorki do poszczegoélnych oséb, rodzaj poetyckich impresji o zy-
ciui o czlowieku, konkretnym, a nierzadko czlowieku w ogoéle” [9].

W pracach artystki widoczna jest hieratycznos¢ przedstawianych przedmiotow.
Budowanie planéw podobne jest do perspektywy stosowanej w scenach z malarstwa
sredniowiecznego czy wczesnorenesansowego, z typowym dla nich brakiem per-
spektywy. Kompozycje obserwujemy z gory, z dotu lub en face.

Kazda z prac ma punkt centralny, a w tle umieszczone s3 dalsze plany. Takie
przedstawienie $wiata i charakterystyczne skupienie uwagi na szczegéle przywodzi
na mys$l XVII-wieczne holenderskie martwe natury lub iluzjonistyczne malarstwo
sztalugowe (fr. trompe loeil). Motywy z natury niewielkie sprawiajg tu wrazenie gi-
gantycznych, wrecz monstrualnych. Przedmioty z jej ekslibriséw i grafik s3 odpo-
wiednio zaaranzowanymi kompozycjami, kazdy najmniejszy kamien, kwiat, owoc
czy owad to bohaterowie $wiata wykreowanego przez artystke.

Duze skupienie elementéw na malej przestrzeni wynika z formy ekslibrisu, gdyz
s3 to grafiki niewielkich rozmiaréw. Maja one rézne wymiary, czesto nietypowe dla
ksiegoznaku, co zbliza je do matych form. Artystka podczas wykonywania kompo-
zycji na metalowej plytce uzywa szkla powiekszajacego, bez niego wykonanie dro-
biazgowego i precyzyjnego rysunku jest wrecz niemozliwe.

%%
Artystka perfekcyjnie opanowala warsztat grafika, dzigki temu kazdy, nawet naj-
mniejszy fragment dziela jest dopracowany w najdrobniejszym szczegole.

Lachtara nie jest pierwszg artystka — mitosniczka roslin. Znane s3 ogrody bedace
miejscami pracy twdrczej. Dla Claude’a Moneta bylo to Giverny, dla Wassilego Kan-
dinskyego ogrod w Murnau, zas dla Fridy Kahlo Casa Azul w Mexico City. Polska
graficzka-ogrodniczka zorganizowata wokdt swego domu w Rzeszowie wyjatkowe
i niezwykle miejsce. Stworzylta obszar intymny, dajacy schronienie i wytchnienie.
Enklawe, w ktorej mozna przeczeka¢ niefortunny czas, na wzdr roélin i zwierzat
czekajacych zimg na przyjscie wiosny. Czlowiek jest czescig $wiata przyrody i dzia-
la zgodnie z jej rytmem, ktéry wyznaczaja jesienny zbiér plondw, zimowe odpo-
czywanie i wiosenne przebudzenie. W taki tez sposob pracuje Krzysztofa Lachtara
- latem pielegnuje ogrod, aby zima przedstawia¢ w swoich kompozycjach otaczaja-
Cy ja przyjazny $wiat przyrody. Jak zauwazyt Jan Wolski:

Artystka tworzy co$§ w rodzaju zielnika, gdzie umieszcza roéliny i komponuje z nich
jakis niezwykly ogrdod botaniczny, ogrod tajemniczy a zarazem realny. Kreuje wlasny
$wiat, zazwyczaj, lecz niewylacznie, zbudowany z motywdéw natury, takze tej nieozy-
wionej. Dzigki temu przenosi widza w inne wymiary, za$ autentyczny krajobraz zy-
skuje rejestr czego$ trudno wytlumaczalnego, niezwyklego, metafizycznego [8].
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Perfekcyjne opanowanie trudnych technik akwaforty i akwatinty oraz indywi-
dualny i niepowtarzalny styl stawia Krzysztofe Lachtare w szeregu najciekawszych
artystek swego pokolenia.

Podsumowaniem rozwazan o roli natury w graficznych miniaturach rzeszowskiej
artystki jest jej praca o znaczacym tytule Moje modele. Przedstawione w tej kompo-
zycji fragmenty natury s3 czestymi modelami jej prac oraz wrazliwymi i przychyl-
nymi towarzyszami zycia. Znajdziemy tu suche rosliny, straczki fasoli, makéwki na
rozlozonym arkuszu papieru, w tle pola i wzgoérza a na nich bezlistne drzewa, zas
akcentem kolorystycznym jest mala kepa zo6itych kwiatow.

Powyzsza analiza niektdrych aspektow ekslibriséw Krzysztofy Lachtary zwraca
réwniez uwage na miejsce ksiegoznaku we wspolczesnej kulturze. Polski ekslibris
pozostaje nadal przemyslang formg wypowiedzi o wysokich wartosciach artystycz-
nych, sprawiajacych, ze ta forma plastycznej ekspresji wpisuje si¢ w diugie dzieje
tych matych dziet o wysokich i wyjatkowych walorach kulturowych, estetycznych
i historycznych.
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